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La télévision : histoire,  esthétique et analyse 

-

Objectifs du cours :transmettre des connaissances sur la culture 

télévisuelle/s’exercer àl’analyse de l’image télévisuelle/réfléchir 

sur des concepts et des pratiques/ouvrir sur des pistes nouvelles.

-

Introduction :

-

-Fusion amorcée de l’Internet de la télévision

-

-Nouvelles théories et nouvelles pratiques TV (Media studies, 

cultural studies) = héritage des recherches sur le cinéma

-

- Rossellini-Watkins : 

transfuges critiques du cinéma/Deux 

générations d’espoirs et de désillusions envers l’outils télévisuel

-

-les approches de la TV et les différents genres : (directs 

sportifs, information télévisées,  documentaires, etc.)

-

-Analyse de programmes

-

-Bibliographie : 

Télévision (S.Breton) Comprendre la TV (F.Jost), 

La TV comme utopie (R. Rossellini), L’Image (D.Boorstin), Media 

Crisis (P. Watkins)
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La télévision : histoire, 

esthétique et analyse 2

1.1 Réflexion sur et avec un praticien : Roberto 

Rossellini.

1.1.1 La critique rossellinienne de l’audiovisuel

-Connu comme le réalisateur de Rome, ville ouverteet de 

Paisadeux étapes du néo-réalisme cinématographique 

-

Fin des années 50, il renonce peu àpeu au cinéma pour se 

consacrer àla télévision. 

-

-Contexte des débuts d’une télévision qui se représentait 

encore comme un simple canal de diffusion àdomicile 

des mises en scènes pratiquées dans les arts du spectacle. 

«L’âge d’or des réalisateurs»

-

Projet de diffuser mais aussi de penser un flux télévisuel 

global, autour de mêmes principes et d’innovations 

narratives et formelles 
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La télévision : histoire,  esthétique et analyse 3

-

-Directeur artistique àla FIDEC, sociétéde production

-

= rédige un rapport sur la crise culturelle. 

-La spécialisation qui forme des spécialistes d’un outils, 

et qui sont incapables d’avoir conscience de la globalité

des enjeux de la réalité. 

-

-De cette làest née la multiplication des moyens de 

communication (cinéma, radio, télévision, magazines, 

littérature) comme simulacres du contact dont sont privés 

les spécialistes entre eux et avec le réel qui les entoure.
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La télévision : histoire,  esthétique et analyse 4

-

Les médiations-simulacres constituent une fausse 

culture (elles ne sont pas le fruit d’un contact véritable 

entre l’individu ou le collectif et le réel) Plaidoyer pour 

la télévision d’Etat, 1972 

-

Les médiations travaillent pour le bénéfice des 

producteurs qui en font un champ d’évasion pour les 

masses auxquelles ils adaptent sans cesse leurs 

produits dans le sens de la facilité. 

-

Cette pseudo-culture est un confusionnisme  

alimentant des faux problèmes, (incommunicabilité, le 

sexe, le crime, les maladies) (+cf. Boorstin) et la fuite 

hypocrite devant les vrais problèmes au profit de 

l’évasion et du divertissement.

-
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-

1.1.2 Le projet rossellinien :

-développer la culture scientifique et technique;

-développer la culture historique et politique; 

-enrichir le nouveau temps libre des prolétaires pour 

les rendre plus conscient de leur vie sociale (le temps 

libre ne devant pas être la finalitédu travail mais de 

réels moments de vie harmonieusement 

complémentaires du travail; Rossellini anticipe sur 

l’industrie des loisirs qui fixera la séparation des 

activités et des consciences).
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-

Héritier de l’humanisme et de Gramsci 

-

-le développement scientifique et culturel lui semble à

portée de main de tous dans une conscience partagée 

grâce àla télévision.

-

-le moyen pour l’individu d’entrer dans la conscience de son 

époque, d’en devenir «solidaire»et responsable.

- pour le rehaussement culturel des ouvriers et des 

paysans = les intellectuels prennent la tête de la société

comme le rêvaient certains philosophes grecs

-Influence du Proletkult: artistes et hommes de culture sont mis 

au service du réalisme socialiste, esthétique et idéologie unique 

devant servir àl’unification de la culture des masses soviétiques. 
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-Une série de projets s’inscrivant dans une programmation continue, 

celle-ci devant faire sens, devant conduire àl’éducation et la conscience 

des spectateurs : ll’’histoire des sciences, des techniques, des  histoire des sciences, des techniques, des 

ddéécouvertes, les encyclop couvertes, les encyclopéédistes, la r distes, la réévolution industrielle, la question  volution industrielle, la question 

m mééridionale en Italie, les pays sous ridionale en Italie, les pays sous--ddéévelopp veloppéés, la modernisation  s, la modernisation 

agricole, la formation professionnelle etc. agricole, la formation professionnelle etc.

-

-l’Etat(propriétaire de la RAI) ou les entreprises mixtes (Etat-privés) comme 

la ITALSIDER, (productrice de L’Age du fer). La télévision est une université

populaire incluse dans les fonctions éducatives de l’Etat. Elle est aussi un outil 

de formation permanente,(il est impossible de cesser d’apprendre dans le 

monde moderne oùle vieux système éducatif est obsolète)

-

-Comenius: le rationnel et la sciencedoivent dominer l’artistique et 

l’émotionnel  (Comenius prône l’image directe des choses comme 

méthode d’éducation et s’oppose au discours reconstituant/ Rossellini 

s’oppose àla «décomposition»moderniste)
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-1.1.2

Le langage t Le langage téélléévisuel rossellinien visuel rossellinien

-Thématiques «encyclopédiques»:chacune des périodes ou des portraits abordés 

lui permet d’évoquer dans une perspective historique une réflexion générale touchant 

àl’époque actuelle: les Actes de Apôtres, L’Age du fer, Socrate, Augustin d’Hippone 

La lutte pour la survie de l’homme, La Prise du pouvoir par Louis XIV, Descartes

-

Rossellini s’est débarrasséde la notion d’auteuràsa manière (Renzo)

-

Esthétique :se veut humble artisan au service de l’éducation des masses. = 

dilettantisme assuméet très critiqué: usage facilitant du zoom (procédéautomatique 

de téléguidage àdistance), «imperfection»des mouvements de caméra, effets 

spéciaux (pour reconstituer des décors) àla limite du visible extra-diégétique.

-

En fait, accentuation de dynamiques esthético-idéologiques déjààl’œuvre dans le 

néo-réalisme:éprouver les limites de simultanéitépossible entre les événements et 

la diffusion d’un film de cinéma (ces délais TV très courts), le point de vue au niveau 

du quotidien avec des personnes directement concernés par les faits, utilisation de 

non professionnels, refus du jeu expressionniste et de la diction théâtrale, respect 

des durées réelles des actions, refus des dramatisations artificielles. 
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-

1.2 Réflexion sur et avec un praticien: Peter Watkins

-

Godard en France ou encore d’Alexander Kluge en Allemagne

-

1.2.1 La critique audiovisuelle de Watkins 

-

-les masses médias audiovisuelles

-

-l’écart entre le rôle véritable tenu par les médias 

audiovisuels et la conscience qu’en a le grand public. 

-

-Monoforme(le langage standardisédu cinéma de fiction 

comme du documentaire), 

-

-l’horloge universelle, 

-

-la répression contre les cinéastes et téléastes récalcitrants 

le maintien du public hors des processus et des débats liés 

àla fabrication 
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-

La Monoforme 

-

un traitement illusionniste de l’espace et du temps qu’on 

tente àtous prix de rendre continus et fluides. 

-

la Monoforme obéit de manière simpliste aux règles 

aristotélicienne de la dramaturgie (début problématique, une 

chute moralisante et un moyen terme spectaculaire).

-

- personnages dits «forts», en fait, défendant les valeurs 

idéologiques et morales dominantes.

-

- présuppose l’immaturité du public et sa manipulation 

permanente 

-

-catharsis prônée par Aristote, organiser un voyage émotif 

minutieusement guidéen sous main, véritable régulation de 

la personnalitéémotionnelle du spectateur 
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La télévision : histoire, 
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-

-Monoformecomme impasse: le «mitraillagedense et rapide 

des sons et des images», la structure apparemment fluide mais 

déstructuré et destucturante en profondeur. (courtes 

interviews, plan de coupe, voix-off, effets sonores violents pour 

créer artificiellement des chocs émotionnels, des dialogues 

artificiellement rythmés, des mouvements gratuits d’appareil.)

-

-ne s’impose pas par ses qualités esthétiques mais par ce 

qu’elle a pour soutien des forces économiques et politiques. 
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-

L’horloge universelle

-

-est le formatage des durées pour la diffusion télévisée en 

dehors des considérations des sujets. 

-

-L’exemple du journal télévisé : les mots employés, le 

minutage des séquences, l’ordre des séquences, les 

personnes àqui l’on donne la parole et combien de temps, 

le type d’illustration d’un sujet, = une manipulation globale à

l’encontre du téléspectateur. 

-

-les système publicitaire et le système de la grille des 

programmes = prétextes, «alliés»objectifs de l’horloge 

universelle (rapiditéde traitement, désensibilisation, etc.)
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La télévision : histoire, esthétique et analyse 4

		Les médiations-simulacres constituent une fausse culture (elles ne sont pas le fruit d’un contact véritable entre l’individu ou le collectif et le réel) Plaidoyer pour la télévision d’Etat, 1972 

		Les médiations travaillent pour le bénéfice des producteurs qui en font un champ d’évasion pour les masses auxquelles ils adaptent sans cesse leurs produits dans le sens de la facilité. 

		Cette pseudo-culture est un confusionnisme  alimentant des faux problèmes, (incommunicabilité, le sexe, le crime, les maladies) (+cf. Boorstin) et la fuite hypocrite devant les vrais problèmes au profit de l’évasion et du divertissement.

		









		
















_1259138251.ppt
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1.1 Réflexion sur et avec un praticien : Roberto Rossellini.

1.1.1 La critique rossellinienne de l’audiovisuel

- Connu comme le réalisateur de Rome, ville ouverte et de Paisa deux étapes du néo-réalisme cinématographique 

		Fin des années 50, il renonce peu à peu au cinéma pour se consacrer à la télévision. 

		- Contexte des débuts d’une télévision qui se représentait encore comme un simple canal de diffusion à domicile des mises en scènes pratiquées dans les arts du spectacle. « L’âge d’or des réalisateurs » 

		 Projet de diffuser mais aussi de penser un flux télévisuel global, autour de mêmes principes et d’innovations narratives et formelles 
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La télévision : histoire, esthétique et analyse 

		Objectifs du cours : transmettre des connaissances sur la culture télévisuelle/s’exercer à l’analyse de l’image télévisuelle/réfléchir sur des concepts et des pratiques/ouvrir sur des pistes nouvelles.

		Introduction :

		 - Fusion amorcée de l’Internet de la télévision

		 - Nouvelles théories et nouvelles pratiques TV (Media studies, cultural studies) = héritage des recherches sur le cinéma

		 - Rossellini-Watkins : transfuges critiques du cinéma/Deux générations d’espoirs et de désillusions envers l’outils télévisuel

		- les approches de la TV et les différents genres : (directs sportifs, information télévisées,  documentaires, etc.)

		- Analyse de programmes

		- Bibliographie : Télévision (S.Breton) Comprendre la TV (F.Jost), La TV comme utopie (R. Rossellini), L’Image (D.Boorstin), Media Crisis (P. Watkins)
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		- Directeur artistique à la FIDEC, société de production

		 = rédige un rapport sur la crise culturelle. 

- La spécialisation qui forme des spécialistes d’un outils, et qui sont incapables d’avoir conscience de la globalité des enjeux de la réalité. 

		- De cette là est née la multiplication des moyens de communication (cinéma, radio, télévision, magazines, littérature) comme simulacres du contact dont sont privés les spécialistes entre eux et avec le réel qui les entoure.
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-1.1.2        Le langage télévisuel rossellinien

 -Thématiques « encyclopédiques » : chacune des périodes ou des portraits abordés lui permet d’évoquer dans une perspective historique une réflexion générale touchant à l’époque actuelle : les Actes de Apôtres, L’Age du fer, Socrate, Augustin d’Hippone La lutte pour la survie de l’homme, La Prise du pouvoir par Louis XIV, Descartes



		Rossellini s’est débarrassé de la notion d’auteur à sa manière (Renzo)



		 Esthétique : se veut humble artisan au service de l’éducation des masses. = dilettantisme assumé et très critiqué : usage facilitant du zoom (procédé automatique de téléguidage à distance), « imperfection » des mouvements de caméra, effets spéciaux (pour reconstituer des décors) à la limite du visible extra-diégétique.



		 En fait, accentuation de dynamiques esthético-idéologiques déjà à l’œuvre dans le néo-réalisme : éprouver les limites de simultanéité possible entre les événements et la diffusion d’un film de cinéma (ces délais TV très courts), le point de vue au niveau du quotidien avec des personnes directement concernés par les faits, utilisation de non professionnels, refus du jeu expressionniste et de la diction théâtrale, respect des durées réelles des actions, refus des dramatisations artificielles. 
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		Héritier de l’humanisme et de Gramsci 

		- le développement scientifique et culturel lui semble à portée de main de tous dans une conscience partagée grâce à la télévision. 

		- le moyen pour l’individu d’entrer dans la conscience de son époque, d’en devenir « solidaire » et responsable. 



- pour le rehaussement culturel des ouvriers et des paysans = les intellectuels prennent la tête de la société comme le rêvaient certains philosophes grecs 

- Influence du Proletkult : artistes et hommes de culture sont mis au service du réalisme socialiste, esthétique et idéologie unique devant servir à l’unification de la culture des masses soviétiques. 
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1.1.2 Le projet rossellinien :



- développer la culture scientifique et technique ;

- développer la culture historique et politique ; 

- enrichir le nouveau temps libre des prolétaires pour les rendre plus conscient de leur vie sociale (le temps libre ne devant pas être la finalité du travail mais de réels moments de vie harmonieusement complémentaires du travail ; Rossellini anticipe sur l’industrie des loisirs qui fixera la séparation des activités et des consciences).
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- Une série de projets s’inscrivant dans une programmation continue, celle-ci devant faire sens, devant conduire à l’éducation et la conscience des spectateurs : l’histoire des sciences, des techniques, des découvertes, les encyclopédistes, la révolution industrielle, la question méridionale en Italie, les pays sous-développés, la modernisation agricole, la formation professionnelle etc.



		- l’Etat (propriétaire de la RAI) ou les entreprises mixtes (Etat-privés) comme la ITALSIDER, (productrice de L’Age du fer). La télévision est une université populaire incluse dans les fonctions éducatives de l’Etat. Elle est aussi un outil de formation permanente,(il est impossible de cesser d’apprendre dans le monde moderne où le vieux système éducatif est obsolète)



		- Comenius : le rationnel et la science doivent dominer l’artistique et l’émotionnel  (Comenius prône l’image directe des choses comme méthode d’éducation et s’oppose au discours reconstituant/ Rossellini s’oppose à la « décomposition » moderniste)
















_1259138243.ppt


La télévision : histoire, esthétique et analyse2

		La Monoforme 

		un traitement illusionniste de l’espace et du temps qu’on tente à tous prix de rendre continus et fluides. 

		la Monoforme obéit de manière simpliste aux règles aristotélicienne de la dramaturgie (début problématique, une chute moralisante et un moyen terme spectaculaire).

		-  personnages dits « forts », en fait, défendant les valeurs idéologiques et morales dominantes.

		- présuppose l’immaturité du public et sa manipulation permanente 

		- catharsis prônée par Aristote, organiser un voyage émotif minutieusement guidé en sous main, véritable régulation de la personnalité émotionnelle du spectateur 
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		1.2 Réflexion sur et avec un praticien : Peter Watkins



		Godard en France ou encore d’Alexander Kluge en Allemagne 



		 1.2.1 La critique audiovisuelle de Watkins 

		- les masses médias audiovisuelles 

		- l’écart entre le rôle véritable tenu par les médias audiovisuels et la conscience qu’en a le grand public. 

		- Monoforme (le langage standardisé du cinéma de fiction comme du documentaire), 

		- l’horloge universelle, 

		- la répression contre les cinéastes et téléastes récalcitrants le maintien du public hors des processus et des débats liés à la fabrication 
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		- Monoforme comme impasse : le « mitraillage dense et rapide des sons et des images», la structure apparemment fluide mais déstructuré et destucturante en profondeur. (courtes interviews, plan de coupe, voix-off, effets sonores violents pour créer artificiellement des chocs émotionnels, des dialogues artificiellement rythmés, des mouvements gratuits d’appareil.)



		- ne s’impose pas par ses qualités esthétiques mais par ce qu’elle a pour soutien des forces économiques et politiques. 
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		L’horloge universelle



		- est le formatage des durées pour la diffusion télévisée en dehors des considérations des sujets. 

		- L’exemple du journal télévisé : les mots employés, le minutage des séquences, l’ordre des séquences, les personnes à qui l’on donne la parole et combien de temps, le type d’illustration d’un sujet, = une manipulation globale à l’encontre du téléspectateur. 

		- les système publicitaire et le système de la grille des programmes = prétextes, « alliés » objectifs de l’horloge universelle (rapidité de traitement, désensibilisation, etc.)
















